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Andre Gansel Klassizismus als Uberzeitliches Prinzip

l. Vorwort

Man mag es fur ein Zeichen des verstreichenden Zeitalters der stilistischen
Ausschliel3lichkeit halten — allenthalben sehnt sich der Normalbirger zurtick zu
einer harmonischen Architektur, zu einem gebauten Umfeld, das auf die Bedirf-
nisse des Menschen zugeschnitten ist und welches nicht allein Ausflu von Bau
gewordener Inszenierungssucht ambitionierter Architekten ist. Fahrt man durch
deutsche Vorstadte, so spriel3en allerorts Bauwerke aus dem Boden, in welchen
sich die Sehnsucht nach der burgerlichen ldylle in Kriippelwalmdéachern, Spros-
senfenstern und Jagerzaunen manifestiert. Und auch die urbaneren Bereiche
werden bereits von den Vorlaufern dieses gebauten Harmonismus erreicht — ein
Blick auf das Berliner Adlon spricht hier Bande.

Doch verféllt nicht die gesamte Zunft jener Architekten, die dem Menschen wie-
der eine lebenswerte, ja, durchaus auch gemutliche gebaute Umwelt verschaf-
fen wollen, gestalterischen Mittelmal3, im ungekonnten Plagiat einer vermeint-
lich guten alten Zeit.

Aus der Masse der Plagiatoren, der im Trivialismus Versinkenden, ragen eini-
ge Wenige gleich Leuchttiirmen empor, die durch die offenkundige Wertigkeit,
die erkennbar reflektierte Entwurfsgenese und das Gesplr fir den Genius Loci
empor.

Der im deutschsprachigen Raum wohl schillerndste und — der Prominenz seiner
Bauten nach — wohl erfolgreichste Vertreter dieser positiv ins Auge stechenden
Architekten dirfte Hans Kollhoff sein. Dies ist vermutlich nicht allein seinem
entwurflichen Talent geschuldet, sondern auch seiner medialen Prasenz. Auf
espritvolle Weise schafft es Kollhoff, Themen zu kommunizieren, die Stimmung
in der Bevolkerung in seinem Sinne zu beeinflussen und seine Gegner, die Ver-
treter der Moderne, mit wohlgesetzten Worten an die Wand zu spielen. Und
doch ist er weit davon entfernt, populistisch zu handeln oder zu wirken. Hierflr
fult das Gesagte, auch das gebaut Geschaffene zu sehr auf stabilem, intellek-
tuellem Fundament.

Die nunmehr nachfolgende Ausarbeitung wird sich, dem gesetzten Rahmen fi-
gend, mit der Person und dem Werk Kollhoffs befassen.

Zuvorderst nun sei ein Blick auf Kollhoffs Biografie geworfen, die ganz ahnlich
seinem Werke mancherlei Wendung unterworfen war.
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Abb. 1 - Portrait des Architekten
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Il. Biografie

Fast Uberrascht es zu lesen, dass Hans Kollhoff mittlerweile das gesetzliche
Rentenalter Uberschritten hat. Betrachtet man, mit welcher Verve, mit welchem
Esprit er sine Uberzeugungen vertritt, mit welchem Einsatz er nach wie vor in
der Lehre tatig ist, so fallt es fast ein wenig schwer zu glauben, dass dieser Ar-
chitekt bereits 1946 geboren wurde.

Als Sohn eines beguterten Grundbesitzers wurde Hans Kollhoff am 18. Septem-
ber 1946 in der thiringischen Kleinstadt Lobenstein in die unmittelbare Nach-
kriegszeit hineingeboren.

Nach dem Abzug der amerikanischen Besatzungsmacht, die durch die sowje-
tische ersetzt wurde, wurde das Klima fur die Familie, die sich in ihrer Rolle als
Klassenfeind zunehmenden Repressionen ausgesetzt sah, stetig heikler, ja exi-
stenzbedrohender. Die Griindung der DDR in der sowjetischen Besatzungszone
zementierte diese Zustdnde und liel das Verbleiben der Familie zunehmend
unertraglicher werden.

Anfang der flinfziger Jahre flohen die Kollhoffs schlieRlich Giber die zu dieser Zeit
noch durchléssige Interzonengrenze in den Westen in die Nahe von Karlsruhe.
Bereits in seiner Grundschulzeit fiel seinen Lehrern das aulergewohnliche Zei-
chentalent des Jungen auf, das durch von seinem Zeichenlehrer privat erteilten
Unterricht weiter vervollkommnet wurde.

Nicht zuletzt durch den Umstand, dass sich die Familie mittlerweile ein Stand-
bein im Bausektor geschaffen hatte, keimte bei ihm das Interesse an der Bau-
kunst, das durch seine Arbeit auf Baustellen wahrend der Schulferien noch wei-
ter genahrt wurde. So war sein Weg mehr oder minder vorgezeichnet, als er
1968 nach seinem Abitur in Karlsruhe ein Architekturstudium aufnahm. Dort war
er unter anderem zwei Semester Student bei Egon Eiermann, dessen Architek-
tur er heutzutage gegenuber seinen eigenen Studenten gern als Negativbeispiel
heranzieht, dessen universitare Lehre er jedoch nach wie vor als hervorragend
preist.!

Nach diesen Semestern folgt eine Periode an der Technischen Universitat Wien,
an die schlieBlich der Erwerb des Diploms 1975, wiederum an der Universitat
Karlsruhe anschlief3t.

Erméglicht durch ein Stipendium des Deutschen akademischen Austausch-
dienstes ist Kollhoff von 1976 — 1978 Teaching Assistent an der Cornell-Univer-
sity/NY am Lehrstuhl von Oswald Mathias Ungers.

Nach seiner Rickkehr nach Deutschland setzt er seine Lehrtatigkeit als As-
sistent an der TU Berlin am Lehrstuhl flir Gebaudelehre und Entwerfen fort,
gleichzeitig grindet er 1978 sein eigenes Buro in Berlin, das er seit 1984 ge-
meinsam mit seiner Kollegin Helga Zimmermann bis dato betreibt.

Es folgen weitere Gastprofessuren, so u.a. an der Cornell-University, der Syra-
cus-University und an der Hochschule der Kiinste in Berlin.

Aus einer 1987 angetretenen Gastprofessur an der ETH in Zirich heraus erhalt
er schlie8lich 1990 den Lehrstuhl fir Architektur und Konstruktion, den er bis
heute innehat.

Abb. 2 - Helga Timmermann

1 egon-eiermann-gesellschaft.de/s_zeitzeugen.htm
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lll. Werkbetrachtung

Nachfolgend soll nunmehr ein Blick auf den Kern dieser Ausarbeitung gewor-
fen werden: Das gebaute Werk Kollhoffs. Wie bereits zuvor erwahnt, lasst sich
am Werk Kollhoffs eine starke Entwicklung ablesen, die sich auf den ersten
Blick entgegengesetzt zur Stilgeschichte der Neuzeit gestaltet. War sein Wirken
in seiner Frihzeit wesentlich von seinen Lehrmeistern, Eiermann und Ungers
beeinflusst, so lasst sich mehr und mehr eine Orientierung hin zu Vorbildern
wie vor allem Schinkel, aber auch Behrens und ahnlichen erkennen, die in der
jungsten Zeit in einer Architektur gipfeln, die sich in ihrer Gestalt génzlich von
der zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts abwendet und ihre Vorbilder
im frihen neunzehnten Jahrhundert und der Zeit hiervor findet.

Anbetrachtlich des hier gesteckten Rahmens kann lediglich eine Gberblicksar-
tige Darstellung Uber Kollhoffs Oeuvre erfolgen, wobei hier der Versuch unter-
nommen werden soll, besonders kennzeichnende Bauten vorzustellen, die re-
prasentativ flr die jeweiligen Schaffensperioden stehen.

Gerade die friihen Bauten sind es, die die architektonische Schule verdeutlichen,
durch die Kollhoff als Student gegangen ist. Ein Bauwerk wie die 1986 fertigge-
stellte Wohnbebauung zwischen der Lindenstrale und der Alten JakobstralRe in
Berlin-Kreuzberg stehen deutlich in einer Tradition, die sich bis hin zu Bauten
im Berliner Hansaviertel, insbesondere jenem von LeCorbusier verfolgen lasst.
Kollhoff steht hier noch ganzlich unter dem Einflul® der klassischen Moderne,
der Form des Bauhauses. Betrachtet man die einander durchstoRenden Kuben,
vor allem die liegenden Fensterformate, die bisweilen an die Fensterbander des
Bauhauses gemahnen, so mag man es in der Retrospektive kaum fir méglich
halten, dass sie der Autorenschaft Kollhoffs entstammen. Gleiches gilt fir wei-
tere Bauwerke dieser Schaffensperiode in Berlin und auRerhalb. Die Wohnbe-
bauung am Charlottenburger Luisenplatz verdeutlicht dieses im Detail noch weit
mehr: Die Flligelartige Gestalt des aufgestéanderten Daches verweist unzwei-
deutig auf die Nachkriegsmoderne, ja, man kann aus ihr gar Anklange an das
Dach der Wallfahrtskirche von Ronchamp herauslesen. Ein Bau Corbusiers, von
dem sich Kollhoff heute vermutlich distanziert.

Von ganz ahnlicher Gestalt ist weiters ein Wohngebaude in der Seesener Stra-
Be, in unmittelbarer Nahe zu einem S-Bahnhof. Auch dieses Bauwerk ist in
seiner Mitte eingeknickt und ahnelt in seiner Draufsicht den Tragflachen eines
Flugzeuges.

All diesen Bauwerken ist gemeinsam, dass sie in der Tradition des Zeilenbaues
stehen, wenn sie auch in komplexe stadtebauliche Strukturen eingebunden sind
— ihnen somit der freistehende Charakter fehlt.?2 Gleichwohl arbeitet er sich be-
reits in ihrem Falle am Dogma der Moderne ab, die Raumanordnung misse
der inneren Belichtung durch die Sonne folgen, womit seiner Ansicht nach eine
gar zu strenge Fundamentierung des Zeilensystems erzwungen und mithin eine
Zerstoérung kleinteiliger, gewachsener stadtischer Strukturen einhergeht.® Viel-
mehr schafft er Grundrisse, die sich, wie es bereits in der Griinderzeit Ublich
gewesen war, entsprechend der Position des Gebaudes zum 6ffentlichen Raum,
also hier der Stral3e, entsprechend ihrer Nutzung hierarchisch gruppieren — die
,Gute Stube” hinter der Fronfassade, die Schlafzimmer zum Hof, etc. Hierbei war
deren geographische Positionierung von nachrangiger Bedeutung. So zeigt sich

2 Beispiele, S. 37.
3 Bezugnehmend auf Behne, ,Dammerstock®, S. 52.

Abb. 3 - Wohnbebaung Lindenstrake/
Alte Jacobstralle

s o
Abb. 5 - Wohnbebauung Seesener Stralle
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bereits hier eine beginnende Abwendung Kollhoffs vom Diktat der klassischen
Moderne im Detail, wenn auch die Gesamtgestalt der letzteren verhaftet bleibt.
Er selbst begriindet dies im Nachgang u.A. mit den Worten ,Es gibt aber keinen
Bautyp, den ich uberall einsetzen kann — in der Landschaft, in der Innenstadt,
um Dorf, auf der Bergkuppe, im Tal. Der groe Fehler, den man heute macht, ist,
dass man die Dinge nicht mehr das werden I&sst, was in ihnen steckt, sondern
ihnen eine Ideologie Uberstilpt..

Abb. 6 - KNSM-Eiland / Amsterdam

Gleichwohl kehrt er zu dieser Zeit der Moderne, dem Skulpturalen gar nicht den
Ricken. Vielmehr entsteht noch hiernach, von 1989 bis 1994 im Amsterdamer
Industrie- und Gewerbehafen ein Gebaudekomplex, KNSM-Eiland benannt, der
in seiner wuchtigen Gesamtgestalt zwar durchaus Kollhoff-typisch erscheinen
mag, in seiner Ausgestaltung jedoch eine ganzlich andere Sprache spricht. Um
ein Bestandsgebaude in das Gesamtensemble einzubeziehen, schafft der Ar-
chitekt ein in der Draufsicht geradezu expressionistisch anmutendes Gebaude,
welches mit durch stumpfe und spitze Winkel gegliederten Durchblicken eine
ganzlich unklassische Architektur schafft, die hinsichtlich ihres avantgardi-
stischen Impetus sehr nahe bei jenen Architekten anzusiedeln ist, die ihr Schop-
fer allenhalben verurteilt. Einzig in der GrundriRgestaltung der 309 Wohnungen
und der Kollhoff-typischen Betonung der Wertigkeit von Details durch Einsatz
von edlem Baumaterial steht dieser Komplex in Kontinuitat mit seinem Gesamt-
werk. Bezeichnend ist hier, dass Kollhoff sich mittlerweile ausdriicklich von die-
sem Bauwerk distanziert und es als eine Art Jugendsiinde abtut.®

Ein erstes Beispiel von Zuwendung zu sehr viel klassischeren Linien I&sst sich
an einem Baukomplex erkennen, der 1991 bis 1994 in Berlin, also in etwa gleich-
zeitig errichtet wurde. Es handelt sich hierbei um den Wohnpark Malchower Weg
im Ostteil der jingst wiedervereinigten Stadt. Auf einem Areal von 12.000m2
entstand hier ein Ensemble von sechzehn viergeschossigen Wohnbauten mit
insgesamt 128 Wohnungen. Der aufgelockerten Bebauung der Umgebung ent-

Abb. 7 - Wohpark Malchower Weg

4 LArchitektur contra Stadtebau“ — Hans Kollhoff im Gesprach mit Nikolaus Kuhnert,
in ,Das architektonische Argument®, S. 37 (39)
5 http://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Kollhoff
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sprechend handelt es sich hierbei um Solitare, die, einem festen Raster folgend,
jedoch zu einem zwar offen, aber doch einheitlich wirkendem Ensemble zusam-
mengefasst sind. Weit interessanter jedoch als die Anordnung der Bauten ist ihre
aullere Gestalt: Die monolithisch wirkenden Baukdrper, nahezu ganzlich aus
dunklem Backstein aufgefihrt, sind in ihrer Vertikalen durch dezente Lisenen,
in ihrer Horizontalen durch bis auf die Au3enseite durchgezogene, den FuRbd-
den entsprechende Sichtbetonstreifen, gegliedert, die das fur spatere Bauten
so typische betonte tektonische Gestaltungsprinzip der Fassaden vorwegneh-
men. Ganzlich unklassisch sind hier sicherlich die als angedeutete Wintergarten
Uber Eck gefuhrten Wohnzimmerfenster, auch das ganzlich unkanonisch uber
die Fassadenlinie herausragende Flachdach. Aber die Gesamtstruktur des Ge-
baudes, gerade auch seine strenge Symmetrie, nimmt bereits in Ansatzen den
reifen Stil des hier behandelten Architekten vorweg.

L8
Abb. 8 - Wettbewerbsbeitrag zur Neugestaltung des Alexanderplatzes

In dieser Zeit ist es zudem der Stadtebau, die Herstellung spezifisch urbaner
Gestaltungen, urbaner Kontexte, mit denen sich Kollhoff eingehend und mit gro-
Rer Publizistischer Wirkung befasst. Sein wohl vermutlich groRter Schritt zur
Uber die reine Architektenszene hinausgehenden Bekanntheit auch beim Laien
sind seine siegreiche Teilnahme am Wettbewerb um die Umgestaltung des Ber-
liner Alexanderplatzes 1993 sowie sein Entwurf fiir das mittlerweile als Kollhoff-
Tower bezeichnete Verwaltungsgebaude des Daimler-Konzerns am Potsdamer
Platz, dessen Planung ebenfalls 1993 begann. Beide Projekte kdnnen insofern
in einen Zusammenhang Uber die blofRe Gleichzeitigkeit hinausgehend, ge-
bracht werden, weil sie jeweils von der intensiven Beschaftigung mit der Frage
nach einer spezifisch innerstadtischen, einer Weltmetropole angemessenen,
Formensprache zeugen, die Kollhoff seit Langem beschaftigt. Jeweils kommt
er zu dem Schluf}, dass ein Kompromif? zwischen Verdichtung und Bewahrung
des Uberlieferten Stadtgrundrisses in seiner Kleinteiligkeit zu den besten Ergeb-
nissen fuhrt. Die Gestaltung des Alexanderplatzes orientiert sich somit an der
Parzellierung des Platzes vor seiner Zerstdrung durch Krieg und Kommunis-
mus, fasst hierbei jedoch die urspriinglich kleinteilige Parzellierung der Blocke
7
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zu einem Gesamtgebdude zusammen. Jedes dieser Gebdude besteht aus zwei
Bestandteilen, die den genannten Kompromif} verdeutlichen: Einer der Bauteile
ist stets ein hoch aufragendes Hochhaus, der andere, den Blockrand definieren-
de, entspricht der Traufhdhe der bestehenden Bebauung. Hier soll sowohl die
gewlinschte Fernwirkung — Silhouettenbildung der Stadt — mit einer der gewach-
senen Stadt entsprechenden Nahwirkung geschaffen werden. Ziel war hierbei,
Block und Turm zu einer in sich geschlossenen Form zu verschmelzen, die die
Einheit des Hauses zum Ausdruck bringt und einen neuen Typus etabliert.®
Insgesamt handelte es sich bei diesem preisgekronten Wettbewerbsentwurf um
das erste Projekt dieser GréRRe bei Kollhoff, welches jedoch bezeichnenderwei-
se bis heute nicht realisiert wurde. Gleichwohl fiihrte die Beschaftigung mit dem
Topos des spezifisch metropolenbezogenen Bauens zu einer Auspragung von
Gestaltungsmerkmalen, die fortan die Bauten Kollhoffs pragen sollten.

Bezogen auf Hochhausbauten ist dies eine Orientierung an der nach Kollhoffs
Ansicht goldenen Zeit des Hochhausbaus, den zwanziger Jahren. Im Falle von
Gebauden, deren Hbhe sich an der umgebenden Bebauung orientiert, entwi-
ckelt er eine Architektursprache, die auf Einpassung in den Bestand ausgerich-
tet ist, die jedoch eine blofse Nachahmung historischer Vorbilder weitgehend app 9 - Einzelgebaude am
vermeidet. Alexanderplatz

Im Falle der vorgenannten Wettbewerbe war der Schwerpunkt der intellektuellen
Auseinandersetzung mit der Gestaltung im Bereich der stadtischen Morphologie
zu sehen, im Spannungsverhaltnis von Hochhaus und Blockstruktur, im Kontext
einer durch die Geschichte gepragten Stadtstruktur.

Hinein spielen hier Erwagungen nicht allein von Fernwirkung (Silhouettenbil-
dung der Stadt) im Spannungsverhaltnis zur Schoépfung eines stadttypischen
Raumes, begrenzt durch Gebaude, die ihre Vorbilder im typischen Berliner Bi-
rohaus des spaten neunzehnten und frithen zwanzigsten Jahrhunderts finden.
Es ist hier auch das Zusammenspiel beider Entwurfsorte miteinander zu beach-
ten: beide befinden sich, betrachtet man die Genese des inneren Berlin histo-
risch, an der Peripherie — sowohl der Alexanderplatz als auch der Potsdamer
Platz befinden sich jeweils an der einstmaligen Akzisemauer, die das alte Berlin
umschlof.

Kollhoff inszeniert hier gleichsam den Ubergang von der barocken Innenstadtar-
chitektur mit ihren geringen Gebaudehdhen hin zur Solitarachitektur auferhalb
der einstmaligen Mauern.”

Diesen Ubergang feiert er (iberdies durch eine Staffelung der Geb&ude in sich
selbst. Die hoch aufragenden Tirme nehmen nur einen Teil der Blockgrundfla-
che ein, der verbleibende Teil entfallt auf einen deutlich niedrigeren, etwa neun-
geschossigen Block, dessen obere Geschosse stufenweise zurlickspringen.
Dieses Konzept stellt eine Art Verschmelzung oder auch Kompromif3 aus bei-
den Gebaudetypen dar, dessen letztendliches und erklartes Vorbild im Rocke-
feller-Center in New York zu sehen ist.®2 Hier wie dort nimmt der eigentliche
Wolkenkratzer nur einen Teil der Grundstiicksflache ein, den eigentlichen Block
begrenzt ein deutlich niedrigeres Gebaude. Aus diesem aber erhebt sich kein
monolithischer, glatter Klotz, sondern eine abgetreppte Anzahl von Gebaudetei-
len, die sich mit zunehmender H6he mehr und mehr verjlingen und am Ende in
einem vergleichsweise schlanken, einzelnen Bauteil minden.

6 Beispiele, S. 163.
7 Beispiele, S. 41
8 http://de.wikipedia.org/wiki/Kollhoff-Tower
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Sowohl in seinem bislang unausgefiihrten Wettbewerbsbeitrag fir den Alexand-
erplatz, als auch im Falle des ausgefiihrten Kollhoff-Towers am Potsdamer Platz
bedient sich der Architekt dieser Typologie, wenn auch im Falle des letzteren
dergestalt, dass der hdéchstaufragende Gebaudeteil weit Gber hundert Meter
senkrecht bis hin zum Trottoir vor der Hauptfassade stirzt.

L
LLLELE T

Abb. 11 - Seitenansicht des Kollhoff-Towers

Auch gestalterisch orientiert sich Kollhoff recht eng am Rockefeller-Center und
anderen Hochhausern der Zeit des Art-Déco. Die vertikale Gliederung durch
durchlaufende Lisenenbander, die schmalen, doch hohen Fenster, vor allem
aber die Bekronungen der Gebaude lassen Uber die Vorbilder der Bauwerke
kaum Zweifel aufkommen. Letztere wirken das mafwerkartig und und werden
im Falle des Kollhoff-Towers und des sehr viel spateren Main-Plazas in Frank-
furt durch vergoldete Abschliisse noch besonders betont. Der Gedanke an eine
Stadtkrone, ein Motiv der Bautheorie der zwanziger Jahre, drangt sich hier férm-
lich auf.

ADbD. 12 - Das grolse Voroild -
Rockefeller-Center in New York

9
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Betrachtet man nun die Fassadengliederungen der Gebaudeteile im Einzelnen,
so zeigt sich Kollhoffs Vermogen, Gebduden charaktervolle Gesichter zu ver-
leihen: Wahrend, wie erwahnt, die hoch aufstrebenden Gebaudeteile auch auf
ihren Fassaden eine stark dynamische, nach oben verweisende Gestaltung er-
kennen lassen, unterscheiden sich die Fassaden der unteren bzw. flankierenden
Gebaudeteile elementar. Hier dominieren klar horizontale Linien, die gleich
schweren Gesimsen diesen Baukdrpern eine ruhende Schwere verleihen.
Der Architekt verweist hier, unter Heranziehung mancher weiterer historischer
Vorbilder auf die Herstellung einer spezifischen Charakterisierung der verschie-
denen Koérper nach ihrer Funktion — Ful3, Kérper, usw. - mithin auf eine durch-
aus antropomorphe Architektur.®

: " : . . LML LR AR EEREREECLRLL
Den Themenkomplex der Berliner Hochhauser abschlielend, sei zuletzt ein LR LR E L LS
kurzes Streiflicht auf die sich am Potsdamer Platz darbietende Innenarchitektur
in den offentlichen Gebaudebereichen gerichtet, sowie auf Detailldésungen am
gesamten Gebaude.
Hier, wie auch bereits bei friheren Projekten I&sst der Architekt eine Vorliebe
fur eine in ihrer Gestalt zwar dezente, in ihrer Materialitdt und Verarbeitungs-
qualitat duBerst hochwertige Gestaltung erkennen. So sind etwa die Wande im
Foyerbereich sowie in den Fahrstiihlen mit Edelhdlzern und Marmor verkleidet,
Beschlage und Lampen bestehen aus massiver Bronze oder sind aus Messing
gefertigt, die Fensterrahmen des unteren Gebaudedrittels ebenfalls.
Kollhoff trachtet hiermit danach, seinen Bauten eine gewisse Wucht auch im De-
tail zu verleihen, die er als eine Form von materialbezogener Ehrlichkeit begreift.
Uberdies geht er davon aus, dass dem Betrachter diese Wertigkeit, bewusst oder
unbewuBt, ins Auge fallt und sie ihm stimmungsmaRig positiv beeinflusst.'
Im Grunde sind hiermit bereits alle Topoi eréffnet, auf denen sich auch in Koll-
hoffs folgenden Projekten die wesentliche entwurfliche Schwerpunktsetzung
finden wird.
Nach GroRbauten wie den soeben geschilderten wendet sich Kollhoff wieder
Bauten zu, die weit geringere Dimensionen fiillten, jedoch aufgrund der ihnen
zugrundeliegenden Gestaltungsprinzipien wegweisenden Charakter bekommen
sollten und Uberdies von der fortgesetzten Auseinandersetzung mit der Frage
des Urbanen Zeugnis geben.
Zuruckkehrend in das historische Zentrum Berlins orientiert er sich folgerichtig
bei der Dimensionierung und Gestaltung der nachfolgend beschriebenen Bau-
ten sowohl an der Parzellenstruktur der bestehenden Stadt als auch an den
vielen Gestaltungsmerkmalen der umgebenden Gebaude.
Es handelt sich hierbei um die einander gegeniiberstehend entworfenen Bauten
am Oranienburger Tor (erst eines von ihnen ist gebaut), das Europaische Haus
am Pariser Platz, sowie das als Block 208 bezeichnete Gebaude an der Fried-
richstralie.
All diesen ist gemeinsam, dass sie sich in eine bestehende Stadtstruktur einpas-
sen, wodurch ihre auReren Abmessungen im Grunde von vornherein festgelegt
waren und sich der Entwurf auf die innere Gliederung, sehr stark aber auch auf
die Fassade konzentrierte.
Wieder sind es Vorbilder aus der Baugeschichte, die Kollhoff nicht etwa getreu
kopiert, sondern nach eingehender Analyse neu interpretiert und dabei doch

Abb. 13 - Fassadenmodell des
Kollhoff-Towers

Abb. 15 - Obre Abschlisse derLisenen

9 Beispiele, S. 43.

10 ,Das oberflachlich Gefallige hat Hochkonjunktur”, Hans Kollhoff im Gesprach mit
Armin Hentschel (MieterMagazin, 1993) in ,Das architektonische Argument®,
S. 90 ff.

10
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eine ganz eigene Formensprache findet.

An dieser Stelle gebietet es sich, einen tieferen Einblick in die Formfindung Koll-
hoffs und seine gestalterischen Prinzipien zu nehmen.

Anhand der hier gezeigten Beispiele |8sst sich dies in recht anschaulicher Weise
bewerkstelligen.

Nach Kollhoffs Ansicht hat sich, bedingt durch die immer strenger werdenden
Anforderungen an den Warmeschutz eine Architektursprache entwickelt, die
man mit den Worten Mies van der Rohes als eine Haut-und-Knochen-Architektur
bezeichnen kann."" Durch den Zwang zu einem mehrschichtigen Wandaufbau,
einer tragenden Struktur und der Ausfachung dieser mit zumeist transparentem
Material, ist ganz gemaR der Semperschen Bekleidungstheorie' eine Architek-
tur entstanden, die das der Architektur ihrem Wesen nach innewohnende Mo-
nolithische génzlich vermissen lasst. Stattdessen geht durch die zunehmende
Verwischung von Aufen und Innen, mehr auch die Trennung von Privatem und
Offentlichem verloren. Dieses kritisiert Kollhoff als fiir das menschliche Zusam-
menleben hdchst schadlich.

Ein Weiteres geht mit diesem Verlust des Monolithischen einher: Die Au3enhil-
le eines Gebaudes mit mehrschichtigem Wandaufbau kann zwangslaufig nur
eine aufgesetzte Maske sein. Diesem kann letztlich auch die dem Konstruktivis-
musdiktat unterworfene Moderne nichts entgegensetzen, im Gegenteil: gerade
sie ist den Anforderungen des energetischen Bauens véllig ausgeliefert — je-
der mehrschichtige Wandaufbau hinter einer im Prinzip tapetenhaften Fassade
muf ihr fremd sein. Und so sind nach Kollhoffs Aussage die Losungen, die die
Gegenwart fiir dieses Problem fand, gestalterisch héchst unvollkommen. Ub-
licherweise fand man — folgt man seinen Worten — nur wieder und wieder zur
Lochfassade mit vorgehangten, zentimeterdiinnen Platten aus Naturstein oder
ahnlichem Material.

Abgesehen davon, dass dies — wie Kollhoff gern stffisant bemerkt — den gestal-
terischen Dogmen der Moderne alles andere als entspricht, sondern eine reine
Verlegenheitslésung darstellt, vermag die mindere Qualitat der Gestaltung der
Fassadentextur weder den Eindruck von Wertigkeit oder auch nur eines nach-
vollziehbaren tektonischen Fassadenprofils zu erzeugen. Stattdessen werden
die vorgehangten Steinplatten Sto? auf StoR nebeneinandergesetzt, Kreuzfu-
gen bilden, entgegen jeder Sinnhaftigkeit und Maurertradition die Regel, und die
Zwischenrdume werden haufig nicht einmal verfugt. Dies bezeichnet Kollhoff
mehrfach als Gipfel der Geschmacklosigkeit und fiir symptomatisch in einer Zeit,
in der Architektur, in der Bauwerke ausschlieRlich nach dem Aspekt der Wirt-
schaftlichkeit und seltenst nach Erwégungen der Asthetik gestaltet werden.'
Dabei sieht er gerade in den aus diesem Wandaufbau folgenden konstruktiven
Zwangen grolie gestalterische Méglichkeiten. Durch ein Abweichen vom ge-
schilderten, nachldssigen Nebeneinanderschrauben von Steinplatten und einer
Ruckkehr zur tieferen Profilierung der Fassade lasst sich laut Kollhoff ein Fas-
sadenrelief schaffen, das auch unter tektonischen Gesichtspunkten eine gute
Lesbarkeit erhalt. Durch ein Uberlappen der Steinplatten lasst sich somit eine
durch Tiefenstaffelung erzeugte Hierarchisierung von liegenden und stehenden
Elementen schaffen, die gleich Lisenen und Gesimsen, gleich Stiitzen und Ar-
chitraven ein leicht erkennbares System der Lastableitung erzeugen. Fraglos:

11 Beispiele, S. 51.

12 Gottfried Semper, zitiert in: Hans Kollhoff, ,der Mythos der Konstruktion und das
Architektonische®, a.a.O0. S.14.

13 ,Das architektonische Argument®, S. 178 ff.
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Abb. 16 - Darstellung eines Kollhoff-
typischen Wandaufbaus mit geschichteter
Oberflache (im Bild rechts)
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Dieses ist eine reine Masquerade — dies leugnet auch Kollhoff mit keinem Worte
— aber er halt dieses, da die AuRenhille der Fassade ohnehin aufgrund des
mehrschichtigen Wandaufbaues eher kosmetischen als praktischen Wert hat,
fur voéllig unproblematisch, ja, flr eine rein akademischen Problemstellung.
Letztlich arbeitet Kollhoff hiermit auf eine Neuinterpretation des Topos Ornament
hin — nicht jedoch in Gestalt von Arabeske und Dekor, sondern als umfassendes
Strukturprinzip. Damit knipft er an die Tradition bedeutender Bauten der friihen
Moderne an — die Architekturen von Auguste Perret, die Hauser von Peter Beh-
rens am Alexanderplatz — letztlich auch an die Bauakademie von Schinkel."
Die zuvor genannten Bauten stellen gleichsam den Auftakt seiner reifen Schaf-
fensperiode dar, die entscheidend von diesen Gestaltungsprinzipien gepragt
ist.

Insbesondere im Falle des Geschaftshauses auf der Ecke von Unter-den-Linden Abb. 17 - Gipsmodell eines typischen
und der WilhelmstralBe zeigt der Architekt seine Fahigkeit, lesbare Gebaude Fassadenelementes

zu entwerfen. Das in prominenter Lage errichtete Bauwerk mit einer Mischnut-

zung aus Wohnungen und Geschéften umgibt einen gastronomisch genutzten

Innenhof. Der zu den Linden hin gelegene Teil des sechsstockigen Gebaudes

ist durchgehend einer geschaftlichen Nutzung vorbehalten, der hintere Teil, der

WilhelmstraRe und dem Innenhof zu gelegen, ist in Wohnungen unterteilt, des-

gleichen das zuriickspringende Staffelgeschof3 in seiner Ganze.

_-'//
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Abb. 18 - Europaisches Haus - Unter den Linden/Wilhelmstral3e

Von besonderer Bedeutung sind jedoch die auf’enliegenden Fassaden, die
auBerst subtil variieren. Zu den Linden hin ist die Fassade in ihrer Tiefe stark
gestaffelt: Vorspringende, wuchtige Lisenen geben dieser Schmalseite des
Hauses, die gleichzeitig seine prominenteste ist, eine vertikale Grundtendenz,
der in einer zweiten Schicht horizontale Gesimse folgen. Bedingt durch die ge-
genwartig tUblichen GeschoRhéhen nimmt Kollhoff die durchlaufenden Gesimse

14 Beispiele, S. 56 f.
12



Andre Gansel Klassizismus als Uberzeitliches Prinzip

1
=k
II

IR 1B

Abb. 19 - Europaisches Haus - Unter den Linden/WilhelmstralRe - schematische Darstellung
der Fassadentypen. v.l.n.r.: Fassade zu den Linden, vorderer Teil zur Wilhelmstraf3e und
zuletzt die Fassade des Wohntraktes
gestalterisch sehr zurlick, um das Bauwerk nicht zu gedrungen erscheinen zu
lassen. Eine dritte Ebene bilden die vertikalen Unterteilungen der jeweils zu
dreien zusammengefassten Fenster stehenden Formats. Diese verleihen den
Fenstern durch eine tiefe Leibung eine spurbare Tiefe.
Der vordere Teil der zur Wilhelmstral3e hin orientierten Fassade, jenem der
geschaftlichen Nutzung vorbehaltenen Gebdudeabschnitt, findet ein ausgewo-
generes Verhaltnis zwischen vertikalen und horizontalen Linien. Hier sind die
vertikalen Unterteilungen, sowohl die Lisenen als auch die vertikalen Fensterun-
terteilungen weit weniger betont, als auf der vorgenannten Fassade. Trotzdem
haben beide ein und das selbe zugrunde liegende Raster, wenn auch in recht
weitgehend voneinander unterschiedlicher Modifikation. So sind hier die Fenster
in Vierergruppen zusammengefasst, innerhalb derer wiederum zwei Fenster je-
weils paarweise gekoppelt sind.
Der letzte Fassadenteil wiederum, jener den Wohnungen vorgeblendete, folgt
zwar ebenfalls dem selben Raster, besitzt jedoch eine stark horizontale Fassa-
dengewichtung. Hier erfolgt die Gliederung ausschlieRlich durch Gesimse, die
vertikalen Unterteilungen zwischen den Fenstern sind nicht profiliert und treten
nicht aus der Fassadenebene heraus.
Kollhoff gelingt es hier durch Feingefiihl und Zuriickhaltung, ein Grundthema
durch vergleichsweise dezente Modifikationen so zu variieren, dass eine auf
13
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den ersten Blick einheitliche Aul3enhaut im Detail durch erhebliche Varianz eine
Hierarchie der Fassadenteile, eine feine Abstufung der Fassadenbereiche nach
ihrer Funktion erhalt.’

Alles in Allem stellt das hier verwendete Muster eine interessante Interpretation
eines seit Jahrhunderten bekannten Themas in zeitlosen Formen dar.

Bedingt jedoch durch das allenthalben durchscheinende tektonische Grundthe-
ma, gewinnt dieses Gebaude, gewinnt das hier verwandte Gestaltungsprinzip
einen dezidiert klassischen, klassizistischen Grundtenor.

Ganz ahnlichen Leitlinien gehorchend, doch weniger stark variierend, sind die
am Oranienburger Tor geplanten bzw. bereits errichteten Bauten. Beide sollen,
wenn auch das bislang nur projektierte zweite Gebaude errichtet ist, dhnlich
Torbauten beiderseits die Stral3e flankieren und ein stadtebauliches Ensemble
bilden, wie es seit dem frihen zwanzigsten Jahrhundert kaum je mehr verwen-
det wurde — sieht man einmal von den Reprasentationsarchitekturen der beiden
deutschen Diktaturen ab.'®

TN

Abb. 20 - Oranienburger Tor, rechts das bereits erbaute Gebaude, das linke Gebaude harrt
noch seiner Ausflihrung

Hervorzuheben bei diesen Bauten ist die Verwendung des bereits am Alexand-
erplatz auftauchenden Motivs der Kombination von einem niedrigeren, auch auf
der Fassade starker horizontal gegliederten Gebaudeteil und einem sich tber
diesem erhebenden, aufragenden Block, welcher durch stark profilierte Lisenen
gegliedert in die Hohe strebt.

Mit den dargestellten Gebauden entwickelt Kollhoff seinen reifen Stil, der ihn in
den folgenden Jahren pragen soll. Bauwerke wie die Landeszentralbank Sach-
sen und Thuringen in Leipzig, die Hauptstelle derselben Bank im Thiringischen
Meiningen sowie verschiedene weitere Bauten der zweiten Halfte der neunziger

15 Beispiele, S. 133 ff.

16 Architektur, S. 46. ff. 14
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und zweitausender Jahre stellen weithin Abwandlungen dieses Themas dar.
Man wirde Hans Kollhoffs Wirken jedoch nicht gerecht, wendete man nicht be-
reits an dieser Stelle den Blick auf die qualitativ auRerordentlich hochwertigen
Innenausstattungen seiner Entwdarfe.

Ganz ahnlich seiner Detailverliebtheit im AuRenbereich, komponiert Kollhoff In-
nenraume von groRer Pragnanz. Besonders prominent hierfiir steht die Um- bzw.
Neugestaltung der Innenrdume des einstmaligen Berliner Reichsbankgeb&udes
fir dessen neue Nutzung als Bundesauflienministerium. Beachtenswert ist, wie
Kollhoff im Inneren dieses urspriinglich in der Zeit des Hitlerismus errichteten
Gebaudes, das in der Zeit des Kommunismus als Sitz des Zentralkommitees der
SED fungierte und in dieser Zeit massive Eingriffe in seine innere Gestaltung
hinnehmen musste, Rdume von sehr unterschiedlicher Wirkung entwarf.

Abb. 21 - Weltsaal des Auswartigen Amtes

So liel? erdem Foyer und dem vorgelagerten Stiegenhaus mit seiner nlichternen,
polierten Steinverkleidung einen ebenso kiihlen wie vornehmen Charakter, der
durch die indirekte Beleuchtung, die sparliche Mdblierung noch verstarkt wird.
Nicht minder nobel, doch weit weniger kihl, wirkt der Hauptsaal des Komplexes,
der Weltsaal. Dieser groRen Veranstaltungen und Ereignissen zugedachte Saal
hillt sich in ein Gewand aus Edelhodlzern in warmen Farbtonen, einem dunklen
Intarsienparkett und prachtvollen Kristalllistern. Ein Raum von beinahe sakraler
Wirde, der Kollhoffs wieder und wieder geauRerter Intention, ein Gebaude, in
welchem die Macht einer Institution, eines Staates beheimatet ist, auch dement-
sprechend machtvoll erscheinen zu lassen, voll entspricht.
Auch hier bedient sich der Architekt eines Formenrepertoires, das von seinen ——
Fassadengestaltungen hier nicht unbekannt ist. Auch hier zeichnet sich ein tek-
tonisch wirkendes Raster auf den Innenfassaden ab, das, hier zwar in Holz,
dem ganz Ublichen Modus operandi Kollhoffs entspricht, horizontale und verti-
kale Paheelt.a |n. unters.c.hledllcher.Tlefenstaffelu.ng aufe!nanderzulggen und der Abb. 22 - Stiegenhaus des
Wand hiermit ein spezifisch klassisches Erscheinungsbild zu verleihen. Auswartigen Amtes

15
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Die durch Messingstege unterteilte Lichtdecke, die kassettierten, mehrflige-
ligen Turen zu den Lobbys beiderseits des Hauptsaals, die kraftigen, den Saal
Uberspannenden Holztrager, verleihen dem Raum weiteren neoklassizistischen
Charakter, der auf den ersten Blick an Regierungsgebaude aus der Erbauungs-
zeit des einstmaligen Reichsbankgebaudes erinnert."”

Andere Interieurs der selben Zeit, genannt sei hier vor allem die Newton-Bar in
den Friedrichstadt-Passagen, bedienen sich weitgehend eines &hnlichen For-
menrepertoires, doch ist die hier erzeugte Wirkung eine eher weniger klassi-
zistische, da starke Farbkontraste zwischen dem dunklen Marmor, dem dun-
klen Holz der Tafelung und der leuchtenden, mattglasernen Decke, sowie die
von dieser abgehangten Flaschenregale Uber dem Tresen an Baratmosphéaren
der zwanziger und dreilliger Jahre erinnert. Eher kann hier vom Vorbild des Art
Déco gesprochen werden, dessen sich Kollhoff bereits in seinen Hochhausen-
twirfen bediente.”®

Mit diesen, noch immer einer gewissen Strenge verpflichteten Bauten, geht eine
Periode der Festlegung auf eine Stilsprache ihrem Ende entgegen.

Fortan gibt Kollhoff diese klassische, aber auch abstrahierende Grundtendenz
zwar nicht ganzlich auf, doch findet nunmehr ein gestalterischer Pluralismus
Eingang, der das rein tektonische Grundprinzip seiner vorhergehend gezeigten
Bauten zugunsten einer mutigeren Adaption historischer Baustile erganzt.

Ein frihes Beispiel der entstehenden Leidenschaft flir am historischen Vorbild
orientierten Verspieltheit ist die Galerie am Roten Turm in Chemnitz. Mitten im
historischen Zentrum dieser von Bombenangriffe und sozialistischer Stadtpla-
nung heimgesuchten Stadt, errichtete Kollhoff ein Bauwerk, das deutlich wie nie
in seinem bisherigen Werdegang Bezug auf das Art Déco und die Kaufhausar-
chitektur des spaten neunzehnten Jahrhunderts nimmt.

Abb. 23 - Newton-Bar in den
Friedrichstadt-Passagen

Abb. 24 - Galerie am Roten Turm

17 Architektur, S. 52 ff.

18 Beispiele, S. 142 ff.
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Die stark vertikale Gliederung durch dichtstehende Lisenen des eher breiten T e
denn hohen Bauwerkes, die stark gegliederte Traufkante, die von den Lisenen
durchstolRen wird und die grodimensionierte vorgelagerte Arkade erinnern
sehr stark an historische Vorbilder.

Architekten wie Cremer und Wolffenstein, allen voran aber Alfred Messel mit
seinen Berliner Warenhausern Wertheim und Tietz, standen hier Pate. Sieht
man einmal ab vom Flachdach und der aufgelésten Traufkante, handelt es sich
hier um ein fast wortliches Zitat der Fassade zum Leipziger Platz des Kauf- -
hauses Wertheim.” Der verkropfte obere Abschluf® der Lisenen hingegen findet Alfred Messe'l'e”
sein Vorbild nicht allem im Art Déco Amerikas vor dem Schwarzen Freitag, viel-

mehr wurzelt er auch und vor allem im deutschen Expressionismus eben dieser

Zeit. Bauten Fritz Hégers oder der Gebruder Gerson in Hamburg zeigen eine

uniibersehbare Ahnlichkeit.

Nach diesem Durchbrechen des rein klassischen Kanons gestaltet Kollhoff mit

dem Hauptstadt-Club ,Goya"“ ein Interieur, das in seinen geschwungenen Linien

die Assoziation mit barocken Sakralrdumen geradezu aufdrangt.

Abb. 26 - Hauptstadtclub Goya

Die doppelt ein- und ausschwingenden Galerien dieses in einen ehemaligen
Theatersaal hineingebauten Clubs sind hinsichtlich ihres Grundrisses Zitate von
San Carlo alle quattro Fontane von Francesco Borromini.

Auch die gewdlbte Decke, die umlaufenden Stuckbander, vor allem aber die
mit einer Entharsis versehenen, mit angedeuteten korithischen Kapitellen verse-
henen Saulen geben dem Saal ein barockes Geprange. Die mit echten Kerzen
bestlickten Kristalleuchter aus Murano-Glas tun hierzu ein Ubriges.?

Weitaus klassischer, aber ebenfalls sehr nah an historischen Vorlagen ist die
1997-2000 in Berlin Dahlem errichtete Villa fir den Rechtsanwalt Gehrl. Bei die-
ser gro3birgerlichen Villa orientiert sich der Architekt weitgehend an Schinkels
Umbau von SchloR Tegel. Vor allem das AuRere des breitgelagerten Bauwerkes,
die vier das sonst zweistdckige Haus Uberragenden Tirme sind deutlich er-
kennbare Anleihen an dieses bis heute von der Familie von Humboldt bewohnte

Abb. 27 - San Carlo alle quattro Fontane
von Francesco Borromini

19 Habel, S. 14. f.
20 http://planet-interview.de/hans-kollhoff-31102005.html
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Abb. 28 - Villa Gerl - Gartenansicht

Schlosses. Die Fensterformate, die Fensterleibungen und weitere Details orien-
tieren sich allesamt stark am historischen Vorbild.?!

Das Innere des fir ein Privathaus der Gegenwart ungewdhnlich groRen Bau-
werkes folgt dem Schema der palladianischen Villa: Eine zentrale, von oben
_beli_ghtete HaII.e _mit TreppenerschllieBun%z derlin selbiger Ach}s'e_lanschliefsende

b

ity | o

Y Abb. 29 - Schiof Tegel

Abb. 31 - Blick in das Speisezimmer

P o8 Broed denen bk
Abb. 30 - Villa Gerl - zentrale Halle
21 Die Welt, 11.05.2001
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Salon, sowie die sich anschlieRende Bibliothek und das Speisezimmer geben
dieses Zeitlose Thema getreu wieder. Hinzu kommt die Zusammenfassung der
drei genannten Rdume zu einer durch breite Tlren verbundenen Einfilade — ein
Topos des Barock und des neunzehnten Jahrhunderts.

Die Ausstattung folgt einem in seiner Formensprache zurtickhaltenen, in der
Verwendung der Materialien Uppigen Klassizismus. Wieder und wieder ist es die
Verwendung von Kassetten und umlaufenden Gesimsbandern, die den Rdumen
ein gediegenes, aber doch dezentes Geprange verleiht und nicht der Gefahr des
Kitsches oder der des Protzens anheimfallt. Bei aller durchaus zur Schau getra-
genen Wohlhabenheit mutet das Haus trotzdem gediegen und somit vornehm
an. Hierin kommt Kollhoff seinem Vorbild Schinkel sehr nah.??

Abb. 32 - Leibnitzkolonnaden

Weniger nah an Schinkel, daflir an seinem eigenen, tektonischen Klassizis-
mus, ist das Projekt der Leibnitzkolonnaden am Walter-Benjamin-Platz in Berlin
Charlottenburg. Bei diesem im Ganzen 108m langen Komplex, rahmen dessen
jeweils 32m tiefe und 25m hohe Bauten einen langgestreckten Platz, der zur
FulRgédngerzone bestimmt ist.

Es ist sowohl die Grof3form als auch die Fassadengestalt, die dieses Ensemble
beachtenswert machen. Letztere stellt in mancherlei Weise eine Fortsetzung
dessen dar, was Kollhoff an seinen vorangehenden Bauten als tektonisches
Gestaltungsprinzip entwickelte. Trotzdem geht er hier weiter. Aus der rein aus
der Tektonik abgeleiteten Gestalt friherer Bauten entsteht hier eine Formen-
sprache, die verschiedene Motive des klassischen Kanons neu interpretiert.
Der Aufbau der Fassaden orientiert sich dabei an innerstadtischen Hausern des _
Berlins dgr Kaiserzeit und der Wleim.arer.Re.publik.'Zuunterst erheben sich ein Abb. 33 - Darstellung des Fassadel;l-
bodengleiches ErdgeschoB, sowie ein mit diesem intern verbundenes Mezza- prinzips

22 Der Tagesspiegel, 21.02.2001 19
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ningeschof3, die beider einer geschéftlichen/gastronomischen Nutzung vorbe-
halten sind.?

Ihnen vorgeschaltet ist eine Kolonnade aus kanonischen S&ulen mit leichter
Entharsis, die jedoch statt eines voll ausgebildeten Kapitells lediglich einen an-
gedeuteten Waulst an ihrer Spitze tragen, der wie eine entfernte Erinnerung an
ein toskanisches Kapitell erscheint. Dieser Kolonnadenraum mildert den Uber-
gang zwischen innen und auf3en und verleiht dem ansonsten eher wuchtig und
trutzig erscheinenden Komplex aus grauem Sandstein einen einladenderen
Charakter. Uber dieser offenen unteren Zone erheben sich machtvoll finf bis
sechs Geschosse mit unterschiedlichster Nutzung — von Wohnungen tber Arzt-
praxen bis hin zu Biros reicht hier das Spektrum. Wie im Falle seines Projektes
Ecke Linden/Wilhelmstral3e variiert Kollhoff hier ein gestalterisches Grundthe-
ma und akzentuiert die aus der Ferne einheitlich wirkenden Geb&audeeinheiten
gemal ihrer Bestimmung. Auch bei diesem Projekt besteht das Grundraster Abb. 34 - Grundrif der Gesamtanlage
der Fassade aus deinem Geflecht von Gesimsen und Lisenen, in welches in
unterschiedlicher Dichte und GroRRe, zumeist stehenden Formats eingeschnitten
sind. Starker als jedoch beim zuvor genannten Bauwerk unter den Linden betont
Kollhoff hier das Fassadenrelief durch eine ungleich starkere Profilierung. Das
Fassadenbild erhalt somit einen kraftigeren, man mochte sagen ,trutzigeren®
Charakter, der durch das Spiel von Licht und Schatten erzeugt wird.

Durch Einsetzen bloR einer Fensterachse in ein Rasterfeld vermag der Architekt
mit ausgesprochen einfachen Mitteln eine Akzentuierung der Gebaudeecken
herzustellen, wie sie fir Bauten dieses Typs in der Geschichte selbstverstand-
lich gewesen ist. Und auch der obere Abschlul der Fassade erinnert an die
Historie — eine Uber den aufgehenden Lisenen durch Postamente unterteilte Ba-
lustrade — ein Motiv, das spatestens seit der Ostfassade des Louvre ein festste- i
hender Topos der Gestaltung stadtischer, reprasentativer Geb&ude ist. L E . | I
Zusammenfasseﬁd scheint es durchaus legitim, die Gestaltung der Gebaude Abb. 35 - Modelldarstellung der links
als eine zeitgemaRe Interpretation von Vorbildern wie der Rue Rivoli, ja sogar geschilderten Ecklésung

der Place des Vosges, vor allem der Stadtarchitektur des friihen, vergangenen
Jahrhunderts anzusehen.

SchluRendlich sei einigen jingsten Projekten einige Beachtung zuteil: Neben
einigen Hochhausprojekten, so unter anderem dem dem Expressionismus na-
hestehenden Main-Plaza in Frankfurt und verschiedenen weiteren in den Nie-
derlanden, hierunter das neue Justiz- und Innenministerium, errichtet Kollhoffs
Blro derzeit eine Anzahl weiterer Projekte.

So entsteht momentan in Kéin ein Blro- und Geschéaftskomplex, der Reste von
nur teilweise erhaltenen Gebauden aus der Zeit der Jahrhundertwende incor-
poriert und ein sich harmonisch in das Stadtbild einpassendes Ensemble von
sehr individuell erscheinenden Fassaden schafft. Anders als in friheren Bau-
ten diesen Typs verharrt Kollhoff hier nicht im streng Rechtwinkligen. Wohl als
Reminiszenz an das erhaltene und aufgestockte Bestandsgebaude zur Komo-
dienstrafl’e hin folgt er zwar seiner tektonischen Fassadengestaltung, bekrént
diese jedoch im obersten Stockwerk mit verkoppelten Rundbogenfenstern, die
dem Gebaude fast einen Hauch Adler & Sullivan verleihen. Auch der nach ,Un-
ter Sachsenhausen® hin orientierte Bauteil lasst eine neu entflammte Lust am
Verspielten erkennen. Die die Rundung der StraRenecke aufnehmende Gebau-
deecke erinnert, auch aufgrund ihrer gebogenen Fenster im Bronzerahmen an
vergangene Zeiten. Desgleichen die allenthalben auftauchenden Verkrépfungen
der Gesimse, die Kollhoff bei friheren Bauten zumeist vermieden hat.

- o

I
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Abb. 36 - Mainplaza in Frankfurt a.M.

23 Berliner Zeitung, ,Ewigkeitspathos fiir Stadtfliichtige*, 06.(236. 2001
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Abb. 37 - Dominium Koln

Bislang darf dieses Projekt wohl als dasjenige diesem Nutzungstyps angese-
hen werden, welches am néchsten einer tUblicherweise als solche bezeichneten
Retro-Architektur kommt.?*

Im Falle von Privathausern ist dies gegenwartig die fir den russischen Oligar-
chen Vasily Anisimow in Klsnacht nahe Zirich errichtete Villa. Hier begibt sich
Kollhoff ganzlich auf den Pfad des Historismus und erschafft ein schlof3gleiches
Gebaude, dessen Ahnen wohl in Bauten Ange-Jaques Gabriels, wie dem klei-
nen Trianon, vor allem aber dem Schlof3 von Compiegne zu sehen sind. Die
prachtvolle, von einem korinthischen Portikus geschmiickte Gartenfassade ist
der mit Abstand historistischste Bau Hans Kollhoffs. Der die Fassade abschlie-
Rende Zahnschnitt, die bis ins Detail ausgeformten korinthischen Kapitelle und
die dezent an den Stil Louis XVI erinnernden Fensterrahmungen geben dem

24 Beispiele, S. 173 ff.
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Haus trotz seiner Grofe und trotz seines offenkundig hohen Preises ein ele-
gantes AuBeres, welches sich schwerlich unter den Begriff ,neureich® subsu-
mieren lasst.?®

Allerdings unterlduft dem Architekten, der ansonsten ein souveraner Beherr-
scher der klassischen Proportionslehre ist, ein gravierender Fehler, der die
ansonsten sehr gelungene Gestalt des Bauwerkes fast lacherlich erscheinen
lasst: Das obere AbschluBgesims setzt deutlich zu weit unten, fast unmittelbar
oberhalb der Fenster an und ist in sich obendrein viel zu schlank. Hierdurch
entsteht der Eindruck eines sich duckenden Hauses, eines solchen, dem der
obere Abschlul} fehlt.

Wie es zu einem solchen kommen konnte, wird schwerlich aufzuklaren sein,
trotzdem hinterlasst es einen leicht schalen Nachgeschmack, der — so bleibt zu
hoffen — singular bleiben wird.

IV. Anmerkungen zur architektonischen Grundhaltung

Die vorangegangenen Ausflihrungen machen es deutlich, Hans Kollhoff lasst
sich schwerlich in eine Schublade zwangen. Fraglos ist er einer der kein Histo-
rist, der sein Heil allein in einer vermeintlich glanzenden Vergangenheit sucht,
da die Gegenwart ein irdisch Jammertal zu sein scheint.

Letzterem steht bereits entgegen, dass er der Materialwahl, auch aus der Wei-
terverarbeitung eine fast kultische Bedeutung beimisst: Eine geradezu zele-
brierte Schwere, beispielsweise von Metallbeschlagen, Tire etc. wird sich in
dieser Form bei zeitgendssischen Architekten héchst selten finden lassen. Nicht
zuletzt aus dieser Haltung heraus ist er mitnichten ein Befurworter der allent-
halben sprielenden Retro-Architektur, der der Beobachter spatestens auf den
zweiten Blick die mindere Qualitat der Ausfiihrung anmerkt.

Vor allem vorgehangte Natursteinfassaden, sie sogar eine Ausfugung vermissen
lassen, werden von ihm wiederholt als Zeichen einer Verflachung, als Zeichen
eines Niveauverlustes in der Gegenwartsarchitektur genannt.

Desgleichen verurteilt er das fehlende Einfiihlungsvermdgen der Moderne in
den Bestand. Seiner Uberzeugung nach schafft es die Moderne in der Tradition
des Bauhauses, eines Le Corbusier, selten oder gar nicht, sich in den Bestand
eines urbanen Raumes einzufligen. Das Ideal, ein Gebaude musse letztlich
sechs Fassaden besitzen, womit ein aufgestandertes, freistehendes Bauwerk
unumgehbar wird, das eher dem Charakter einer Skulptur als dem eines Hauses
entspricht, bezeichnet Kollhoff als eine anti-urbane Haltung von Architekten der
Moderne, die mit der mitteleuropaischen Stadtkultur inkompatibel ist. Das allent-
halben angepriesene ,Hineinfluten des Griin“ in die Stadt ist, so Kollhoff, eine
ganzlich architekturfeindliche, stadtnegierende Haltung, die entscheidenden
Anteil an der Zerstorung des Stadtraumes, des urbanen Charakters desselben
zugunsten einer letztlich bis auf die Gartenstadt-Bewegung zurlickgehende
Sehnsucht nach dem Landlichen besitzt. Das vollige Ablehnen des Soliden, des
sich Einfligens in die stadtische Struktur, ist ein von Kollhoff wieder und wieder
verurteilter Zug der Moderne. Er selbst stellt diesem eine Architektur entgegen,
die ihre Inspiration im Genius-loci findet, eine Architektur, die nicht vom effekthe-
ischenden Impetus getrieben ist, sondern sich in den Bestand einfligt. Nicht flinf
oder sechs Fassaden haben seine Bauten — zumindest keine solchen, die nicht

25 Zirichseezeitung, ,Der nette Oligarch von nebenan*, 07. April 2009
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der Ublichen Funktion einer Fassade als Gesicht des Hauses zum Stralenraum
entsprechen. Ein Gebaude in Kollhoffs Sinne — dies darf man als gleichbedeu-
tend mit seiner gestalterischen Grundhaltung in seiner reifen Schaffensperiode
gleichsetzen — hat einen klar erkennbaren Sockelbereich, eine als solche klar
erkennbare zentrale Zone der Fassade vor den Regelgeschossen und ein von
dieser sauber getrenntes Dach, haufig durch ein deutlich von der Fassade ab-
gesetztes Gesims.

Eine vordergrindig sicherlich nicht moderne Gestaltung. Diesen Anspruch hat
Kollhoff auch nicht — sein Anspruch ist die Zeitlosigkeit, eine unaufgeregte Ar-
chitektur, die ihr Heil nicht im Spektakularen sucht, sondern im Soliden. Im Dau-
erhaften

So gebuhrt sein besonderes Augenmerk der Gestaltung der Fassade als Antlitz
des Hauses.

Er fuhrt die Gestalt, die Formensprache letzthin auf das zuriick, was ein ge-
bauter Kérper in seinem Ursprung ist: Ein tektonisches System. Dieses macht er
deutlich durch die zuvor geschilderten, gestalterischen Prinzipien.

Mithin geht der Vorwurf, Kollhoffs Architektur wéare eine rein historistische ins
Leere. Vielmehr besinnt er sich auf Elementaria, auf somit Uberzeitliches. Mit
einiger Berechtigung lasst sich sagen, dass seine Architektur sich auf die selben
Urgriinde, die selben Inspirationen wie der Klassizismus im Bekannten Sinne
stutzt. Dies jedoch eher in Form einer Neuinterpretation, als eine Parallelent-
wicklung, nicht aber als eine Fortfiihrung des kanonischen Klassizismus oder
Neoklassizismus.

Erst seine jingsten Werke fiihren |hn wieder auf ein und den selben Weg wie
den historischen Klassizismus — man mag dies als einen unvermeidlichen Um-
stand ansehen — erfindet doch auch der Automobilentwickler das Rad nicht stets
von Neuem.

V. SchluBbetrachtung

Zweifellos stellt die Architektur Hans Kollhoffs eine provokante Alternative zu
den gegenwartig vorherrschenden, zumeist auf der klassischen Moderne oder
dem Dekonstruktivismus fuRenden Strémungen in der Architekturszene dar. Er
verkorpert in fast schon holzschnittartiger Deutlichkeit einen Gegenentwurf zur
Herangehensweise an zeitgemales Bauen: Nicht der zwanghafte Bruch mit der
Vergangenheit, nicht das Neue um des Neuen willen, sondern eine Uberlegte
Reflektion der Baugeschichte, der Verwurzelung des Einzelgebaudes im Ge-
samtensemble der Stadt. Kollhoff gelingt hiermit eine - man mége ihm dieses
nicht zum Nachteil auslegen - geféllige Architektur, die gleichwohl jede Seicht-
heit weit von sich weist.

Vermutlich ist es gerade dies, was nicht wenige Vertreter der Architektenzunft in
steter RegelmaRigkeit aus der Haut fahren 1aRt, wenn Kollhoff einmal wieder ei-
nen Wettbewerb gewonnen hat, einen aufsehenerregenden Artikel verfal3t oder
ein treffendes Interview gegeben hat.

Kollhoff ist somit ein jovialer Gegner, ein Mensch, der Andere von sich einzuneh-
men versteht, der zwar nich dem Populismus verfallt, sondern mit dem Ohr am
Puls der Zeit eine Architektur schafft, die bei aller Eingangigkeit und Gefalligkeit
doch nie flach oder kitschig wirkt. Man mag eine Parallele zur Musikwelt zie-
hen - zur Adaption des Volksliedes im Kunstlied durch Komponisten wie Franz
Schubert oder Gustav Mahler. Auch sie schauten dem Volk - Luther dixit - auf's
Maul und erhoben das hierbei gehérte durch Transformation zu héheren Wei-
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hen. Nicht unahnlich handelt Kollhoff: Auch er sieht die immer gréf3er werdende
Sehnsucht der Menschen nach einer Geborgenheit stiftenden Umgebung. Doch
beschreitet er nicht den fir viele Andere naheliegenden Weg, mit ein wenig Gips
und Pappmaché die lllusion von Altbauten herzustellen, die einem Disneyland
zur Ehre gereichen wiirden, sondern destiliert gleichsam die Essentialia aus dem
heraus, was die Baugeschichte an Losungen flr bestimmte Gestaltungsfragen
gefunden hat. Dieses interpretiert er dann - dies ist seine eigentliche Entwurfs-
arbeit - neu und schafft so eine ganz eigene, individuelle Architektur, die jedoch
durch ihre Verwurzelung in den Uberzeitlichen Grundlinien der abendlandischen
Architektur ein Teil des Ganzen wird.

So erkennt der Betrachter sehr wohl, daf Kollhoffs Bauten neuen Datums sind,
doch wirken sie nicht - anders als dies bei vielen Architekturen der Gegenwart
der Fall ist - wie ein Fremdkoéper im Stadtbild, sondern als ein Teil des Ganzen.
SchluRendlich nun die Frage, ob es sich bei Hans Kollhoff um einen Klassizisten
handelt.

Ohne nunmehr das weite Feld der Begriffserorterung eines Klassizisten eroff-
nen zu wollen - der Rahmen dieser Ausarbeitung wirde hiermit unweigerlich
gesprengt - es stellt sich die Frage, was ein Klassizist eigentlich ist. Handelt es
sich bei ihm einen Architekten, der sich der Architektur der Zeit um 1800 ver-
schrieben hat, so trifft dies auf Kollhoff - sieht man einmal von seinen jlingsten
Entwirfen ab - eher nicht zu. Hierfiir ist seine Formensprache zu abstrahiert, zu
kontemporar. Gleichwohl lassen sich mancherlei Bezlige zu dieser Zeit, gerade
zur Architektur Friedrich Schinkels oder Friedrich Gillys feststellen. Diese sind
jedoch dezente Reminiszenzen und keine Imitate.

Deutet man jedoch den Klassizismus weiter, als eine Architektur, die dem Prin-
zip des Tektonischen folgt, so trifft die Klassifikation Schinkels als einem ihrer
Vertreter durch und durch zu. Kaum ein anderer Architekt der Gegenwart folgt
diesem Prinzip derart konsequent wie Kollhoff.

Mithin paf3t er durchaus in diese ,Schublade®, was auch seiner Selbstpositionie-
rung weitgehend entspricht.

Am Ende dieser Ausarbeitung soll jedoch ein Blick in die Zukunft gerichtet wer-
den, die Hans Kollhoff - so ist flir den Verfasser dieses Textes zu hoffen - ent-
scheidend mitpragen wird. Sein Wirken bricht DAmme und bereitet die Bahn fur
eine groRere Vielfalt in den Moglichkeiten des architektonischen Gestaltens. Er
war und ist es, der dem Monopol der klassischen Moderne tiefe Breschen ge-
schlagen hat, er ist es, der der Allgemeinheit deutlich gezeigt hat, dal es etwas
anderes aulRer der Bauhaus-Moderne gibt, welches sich mit modernen Mitteln
herstellen 1aRt. So ist er ein Vorreiter eines freieren, von der bisweilen fanatisch
anmutenden AnmaRung der Modernisten befreiten Bauens geworden und er-
offnet jenen, die sich von einer rein skulpturalen, meist nicht auf den Menschen
bezogenen Architektur, wie sie die Moderne vertritt, abgestof3en fiihlen, neue
Maoglichkeiten der Entfaltung.

Ihm kommt die, durchaus ruhmreiche, Rolle des Revolutionars zu, der jedoch
nicht - wie dies unter Revolutionaren sonst weit verbreitet scheint - das Alther-
gebrachte umstirzen will, sondern fiir dessen Auferstehung kampft.

In diesem Sinne darf sein Wirken im Sinne eines Konservatismus als Aufleh-
nung verstanden werden.
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